VISUALIDADES, ESPACOS E JANELAS:
SIGNIFICANDO ELEMENTOS E COMPARTILHANDO SIGNIFICADOS ANTES E
DURANTE A PANDEMIA.

Resumo:
Este texto traz reflexées impulsionadas pelo olhar sobre a produgdo de arte na pandemia da

COVID-19. Trata-se de um exercicio do perceber e do pensar realizado pelo autor, buscando
analisar referéncias do passado e experiéncias do presente com intuito de alimentar o
entendimento sobre as formas de manifestacdo da arte em tempos de isolamento social. Um
apanhado de referéncias foram levantadas para discutir a constru¢ao de visualidades, a ocupagdo
dos espacgos e as dimensbées contextuais da producgéo artistica ao longo de diversos momentos da
histéria da arte. Um foco especial é atribuido a significagdo de elementos especificos da vida
cotidiana urbana - como a janela -, pratica também conduzida em diversos momentos da tradicdo
visual. Com este texto, escrito sem grandes pretensées a ndo ser o debate de ideias, espera-se
contribuir na tarefa de fomentar dialogos sobre a massiva e heterogénea producéo artistica que
alimenta nosso tempo.
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Uma reflexdo sobre construgoées de visualidade

Em seu texto classico “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, \Walter
Benjamin escreveu que era possivel apresentar a histéria da arte a partir de duas
‘polaridades na propria obra de arte” (BENJAMIN, 2019, p. 63), duas qualidades
contrastantes: a obra pensada como objeto de exposicdo ou como de ocultagédo’. A
reflexdo ndo se refere apenas a uma analise possivel que divide a producéo artistica
entre aquelas expostas ou ndo. A ideia era pensar também que tipo de artificios,
ferramentas e metodologias foram aplicadas ao longo do tempo para conceber obras de

arte em sintonia com as diferentes condi¢des de visualizagao.

1 Benjamin fala sobre “valor de culto” e “valor de exposi¢do”. O primeiro é associado as obras com valores
relativamente magicos e ritualisticos atribuidos, e o segundo aquelas pensadas para sua recepcao publica.



E possivel pensar aqui em diferentes episddios e fatores que implicam na vida visivel das
obras, determinam o que apresentam e como o fazem. A codificagdo e simbologia milenar
nas representacdes da arte cristd, que guiavam o desenho do artesdo ou do mestre,
implicava diretamente no reconhecimento daquela obra enquanto icone religioso e sua
consequente exposigdo — os estudos de Aby Warburg sobre as “formulas
verdadeiramente antigas da expressao corporal ou espiritual” (KAMINSKI, 2018, p. 130-
131) se debrucaram extensivamente sobre isso. Ja a condigdo dos tripticos como
condicao de obras que poderiam ser abertas em dias de missas e eventos relevantes, e
fechadas enquanto as igrejas estavam vazias, também mostra uma atribuigdo
relativamente magica da visualizacdo da imagem (BELL, 2007, p. 157). Para Hegel,
quando essa producgao imagética religiosa passou a se preocupar com ‘imagens belas”,
foi gradativamente perdendo sua funcéo ritualistica, passando a ser uma produgéo para o
homem, um “entorpecimento da alma desprovido de espirito” (HEGEL, 1837, p. 414 apud
BENJAMIN, 2019, p. 64). A pintura do coro da Igreja Santa Maria presso San Satiro por
Bramante e o uso do frompe-I'oeil na criagao de uma espécie de parede falsa aponta, sob
certo angulo, para um triunfo do pincel sobre as técnicas construtivas; sob outro, a ilusdo
visual, o apice da técnica pictorica, sobrepondo e compondo o espago fisico do sagrado. A
“Madona Sistina” (1512) de Rafael Sanzio, emblema da Alta Renascencga, por sua vez,
exibe em sua composigao cortinas verdes que parecem, literalmente, querer dividir a
presenca do plano material do espectador e o espiritual, da Virgem. E a figuragdo que
estimula o espirito.

Nao tratamos aqui de tentar tragcar qualquer histérico dos artificios da visualidade, mas
antes apontar alguns referenciais que indicam, na tradicao artistica ocidental, que a
necessidade de exibir, indicar e compor visualmente trata-se de uma negociagao de
variados fatores: do repertério de quem produz as condi¢gdes (cognitivas, referenciais,

sociais, técnicas) de quem Vvé.

Muitas questdes efetivamente filosdficas da pratica visual e a relagdo com o seu entorno
emergem das experiéncias do Renascimento italiano. Poucos anos depois da
comprovagao da perspectiva de Brunneleschi, o arquiteto e tedrico Leon Battista Alberti
escreve o0 seu “Da Pintura”, em 1435, sendo o primeiro compilado dedicado a tratar da
pratica da pintura e os campos do conhecimento e espirito com os quais se relaciona
(KOSSOVITCH apud Alberti, 1999, p. 4). Para sustentar suas ideias, Alberti se dedicou a
construir uma base de conhecimento empirico de como a visao funciona. O tratado é

dividido em trés livros que, numa combinagao entre “‘geometria e retorica (e poética)”,



abordam respectivamente “os rudimentos, a pintura e o pintor” (KOSSOVITCH apud
ALBERTI, 1999, p. 10-12). No primeiro livro, Alberti expde como a imagem é produzida no
olho através da piramide ou “tridngulo visual” (ALBERTI, 1999, p. 81), isto é, o campo
criado entre o olho e aquilo que se vé. Cada superficie tocada pelo olhar cria sua
piramide, o que resulta entdo na criagdo de inumeras piramides dentro de um mesmo
campo de visdo. E a consagracdo da perspectiva de Brunneleschi, elevada a uma nova
reflexdo, pois percebe que uma bidimensionalidade construida por linhas planas requer,
por sua vez, a conjung¢ao de diversos planos na constru¢gado de uma visualidade coesa aos
planos geométricos. A piramide albertiana €, por sua vez, formada por trés tipos de raios:
0s extrinsecos, os meédios e o raio céntrico. Nao vale a pena nos demorarmos em
descrever os raios, basta dizer que eles compreendem respectivamente os contornos, as

cores e, por fim, a organizagéo central de uma composigéo visual.

A superficie de uma pintura, segundo a teoria albertiana, € a intersecgdo tragada
arbitrariamente pelo artista da piramide visual construida entre seu olho e 0 que se Vé.
Quando pinta, ele deve interseccionar a sua piramide e perceber com 0s raios se
comportam: basicamente, o quadro é como a fatia da visdo do criador a partir de um
ponto de vista escolhido, “como se essa superficie fosse vidro translucido e atravessasse
a piramide visual a uma certa distancia, com determinadas luzes e determinada posi¢édo
de centro no espago e nos seus lugares.” (ALBERTI, 1999, p. 87). Esse vidro translucido
€ componente elementar da janela albertiana, este elemento simbdlico e filoséfico que
estrutura boa parte da tradigcdo pictorica do Renascimento e consequentemente do
academicismo, percebendo-se sua influéncia até meados do século XIX. A janela de
Alberti foi metafora maxima da esséncia da pintura enquanto imagem que imagina e

representa o mundo exterior a partir da técnica do artista.

Sobre os espag¢os publicos da arte

A associacao entre o campo de visdo traduzido e construido pelo artista e um elemento
arquitetdnico, a janela, ganha uma carga simbdlica considerando a interdependéncia das
disciplinas que organizam espacgos, seja 0 da cidade ou da bidimensionalidade. Para o
historiador Giulio Carlo Argan, a partir do século XV desenvolveu-se um conceito da
cidade como um espago planejado, como uma “soma de componentes” que, juntos,
poderiam representar uma cidade “deal” (ARGAN, 2005, p. 73). As construcoes

idealizadas da cidade renascentista, seus espagos publicos e privados exibem uma



“mistura dispar” (BLOOMFIELD, 2012, p. 51) de intencgdes e idealizagbes, carregadas nao
apenas pelos diferentes arquitetos-artistas mas pelos grupos sociais representados nas
construgdes — os senhores da cidade. Ao mesmo tempo, tais elementos buscam organizar
0 espaco, como fazem os monumentos publicos renascentistas que procuravamm “atrair
e delinear, por meio de determinadas perspectivas, o olhar do habitante da cidade.”
(BLOOMFIELD, 2012, p. 51). De toda forma, Argan defende ainda a situagédo da cidade
como produto artistico e seus espagos como habitados por imaginacéo e idealizacdo. Isso
€ valido ndo apenas para a cidade renascentista, mas também as de outras épocas
historicas e civilizagdes. A arte, em suma, € componente na formulagdo da cidade por ser
necessidade de quem nela vive: “O que a produz [a arte] é a necessidade, para quem vive
e opera no espacgo, de representar para si de forma auténtica ou distorcida a situacdo
espacial em que opera” (ARGAN, 2005, p. 42). Assim, a producgao artistica que acontece
na cidade, em seus mais diversos formatos de visualizacdo e ocupacdo de espacos,
agrega ao grande corpo de referéncias imagéticas que dialogam com o ambiente urbano
e suas condicdes de vivéncia; alimenta um vocabulario de experiéncias, traduzidas em
visualidade, compreensivel entre aqueles que convivem nos espacos. Afinal, o artista é

também um habitante.

Quem dialoga com Argan ¢é o filésofo Henri Lefebvre (2006), mais precisamente através
do conceito de “producdo de espaco” do autor francés. Ele traz uma reflexdo que,
basicamente, se refere a como a humanidade percebe, concebe e vive o espaco. Dessa
forma, estes espacgos ocupados da atividade humana s&o produzidos na relagao dialética
entre trés categorias: a “pratica espacial”’, as “representacdes do espago” e os “espacgos
de representacdo”. E nessa ultima forma de produgdo do espaco que constroem-se 0s
espacos da intervencgao criativa e artistica, a vivéncia simbdlica e critica do lugar, onde “a
imaginagdo tenta modificar e apropriar” (LEFEBVRE, 2006, p. 40). Estes “espacos de
representacao”, por sua vez, dialogam com outras formas de construir e organizar os
lugares, a exemplo das disciplinas tradicionais da arquitetura e do urbanismo
(componentes da nocao de “representagcbes do espago”). Assim como Argan, Lefebvre
defende que estas nocgdes, inclusive a presenca da producdo artistica como parte da
producao do espacgo, ndao se referem apenas a épocas especificas, mas atravessam
tempos em sociedades (LEFEBVRE, 2006, p. 32). Por fim, vale dizer que os “espagos de
representacdo”, onde atua a criatividade, também n&o sdo apenas aqueles exclusivos
(museus e galerias de arte, por exemplo), mas também aqueles de outro dominio que sao

apropriados pelas praticas artisticas: qualquer lugar em que existe arte.



Até aqui, podemos refletir sobre como os artificios e elementos simbdlicos da visualidade
nao sao existem isolados dos espagos e situagdes que a arte habita, muito menos
independem da realidade cotidiana ou sao inteligiveis exclusivamente a um unico grupo.
Ao mesmo tempo, essa producao visual € levada para os espacos, influenciando na forma
de presenciar, planejar e representar, como foi 0 caso dos monumentos renascentistas ja
comentado. Mas, historicamente, a pulverizacdo da arte no universo da convivéncia e
habitacdo dos espacgos foi e € expressa de variadas maneiras. Pouco a pouco, ela

penetrou as barreiras da vida.

As infiltragoes da vida na arte e seus lugares

A modernidade, com mais impeto que épocas anteriores, aproximou aos poucos a pratica
artistica da vivéncia em espacos, atribuindo interesse a determinados elementos do
cotidiano visual, representativos de seu proprio tempo. O poeta Charles Baudelaire foi um
dos que primeiramente reconheceu a modernidade como uma “experiéncia estética,
indissociavel da atualidade da vida nas grandes cidades” (LOURENCO, 2006, p. 17).
Baudelaire langou um olhar para aqueles que habitavam seu presente, percebendo os
diferentes tipos urbanos, também expressdes da visualidade moderna. Existe ai, por
exemplo, a figura do flaneur, aquele vive em transicdo entre multidées, lugares e
momentos; o passante, sempre transitorio. Outra figura baudelariana é o dandy, aquele
para quem a maxima preocupacao € si mesmo, que ‘ndo tem outra profissdo que néao
seja a elegéancia — tera sempre, em todos os tempos, uma aparéncia distinta, totalmente a
parte” (BAUDELAIRE, 2006, p. 303). A primeira visita-excursao dadaista da década de
1920, espécie de performance sem a intencdo de ser, lanca também uma percepgéo
estética do espaco e da agcdo em si. A acdo consistiu no simples deslocamento a uma
localizagdo banal (a igreja de Saint-Julien-le-Pauvre, em Paris). Alinhada com a nogao
dadaista de producédo de “anti-arte”, a experiéncia também anunciava a busca fisica, no
ambito artistico, pelo movimento - ultrapassando a mera representacdo, tipica das
vanguardas modernistas - (BLOOMFIELD, 2012, p. 75). Mais do que isso, a visita-
excursao apontou para uma aproximagao inicial entre o real e a pratica artistica, o
interesse estético pelo vivido, um “entendimento da vira se sobrepondo a arte”
(BLOOMFIELD, 2012, p. 80).

Ainda sim, uma verdadeira incorporacao sistematica do cotidiano na produgao dos artistas

— € a quebra com a rigidez dos espacgos da arte - tenha vindo com aquilo que chamamos



de arte contemporanea. O minimalismo, a /land art e a performance art, por exemplo, com
sua busca por uma integragdo com os espagos, borram as fronteiras dos universos
artistico e vivido: na verdade, eles se tornaram um s6. Ha um cruzamento de disciplinas
bastante rico, que vislumbra diferentes universos na pratica e na tematica. Como ja bem
definiu Rosalind Krauss (2008, p. 132), a escultura no campo ampliado surge das
relagbes praticamente infinitas com a paisagem e a arquitetura. A critica greenbergiana,
como a de Michael Fried e a critica negativa ao carater “teatral” (ARCHER, 2012, p. 58)
do minimalismo, comprovam na verdade o rompimento das barreiras entre as linguagens
artisticas — para criticos como Fried, estas “barreiras” eram necessarias para garantir a
autossuficiéncia da obra (ARCHER, 2012, p. 58). A pop art, por sua vez no plano
bidimensional, promove a aproximagdo com um imaginario visual do cotidiano, do
massivo e do banal, num contraponto abrupto com a relativa anestesia abstrata que a
precedeu — ao menos na producao estado-unidense. Para Michael Archer, para quem a
Pop Art e o Minimalismo como movimentos precursores da arte contemporéanea, eles
demonstraram que ‘o significado de uma obra de arte ndo estava necessariamente
contido nela, mas as vezes emergia do contexto em que ela existia. Tal contexto era tanto
social e politico quanto formal” (ARCHER, 2012, p. 10).

A riqueza de uma pratica fragmentada, plural e contextualizada € a possibilidade de usar
um arcabougo visual e conceitual relativamente universal (como sdo alguns movimentos
artisticos na contemporaneidade), mas produzir de forma absolutamente especifica. Cildo
Meirelles e sua “Inser¢des em Circuitos Ideolégicos — Projeto Coca-Cola” (1970), por
exemplo, trabalha o imaginario do consumo massivo e da circulagdo descontrolada de
mercadorias a partir uma perspectiva da realidade brasileira: a interferéncia estrangeira
em assuntos internos, a dependéncia econdmica crbnica em relagdo aos estado-
unidenses e a recorréncia aos materiais improvisados — uma grande amostra, como
aponta Freitas (2013, p. 85), de uma “arte de guerrilha”. Mesmo a crise, o tragico e o
inconciliavel encontram sua maneira de, através dos artificios da visualidade, unir o
universo artistico ao do cotidiano. E como no caso da “Lindonéia — A Gioconda do
suburbio” (1966), de Rubens Gerchman, que toma como referéncia o nome da Gioconda,
icone eternizado por Da Vinci na “Mona Lisa”, e atravessa-o com elementos visuais kitsch
e o universo da fotonovela (MORAIS, 1975). Na obra de Gerchman, um retrato bruto, que
lembra o de uma matéria de jornal, estampa o rosto da dita Lindonéia. Vé-se as manchas
nos olhos e labios de Lindonéia, que nos remete também ao triste universo da violéncia

domeéstica. Tudo isso sustenta um universo rico de possibilidades tragicas que selaram o



destino de uma moga que, mesmo se ficticia, é a “sintese de muitas tragédias anénimas”
(MORAIS, 1975).

2020, isolamentos, compartilhamentos e janelas

2020 foi e esta sendo um ano de tragédia compartilhada, tendo no palco dos
acontecimentos uma pandemia amplamente mortal. O isolamento social, necessario para
enfrentar a crise de saude publica, afetou todas as areas de nossas vidas. No plano da
arte e seus muito espagos de ocorréncia, um desafio gigantesco se pés: quando as
pessoas nao podem circular, como a arte circula? Certamente, ndo da maneira tradicional,

e a contemporaneidade tem ferramentas para lidar com isso.

Na esteira deste longo episddio tragico que se desenrola no mundo, coexistem a imensa
liberdade criativa e as diversas ferramentas de propagacgado (aquelas dependentes da
internet principalmente). No campo tematico das producdes, foi e é sustentada uma
relativa unidade tematica. Se a arte contemporanea depende da produgao contextual, em
que a leitura critica das realidades localizadas tornou-se mesmo “norma académica e
institucional” (ARCHER, 2012, p. 1564), assistimos neste momento a conexao intima entre
arte e vida a partir de um tema em comum, compartilhado universalmente: as dificuldades
da pandemia. A visualidade particular, tbnica do artista contemporaneo, foi vista em
atividade e focando com frequéncia na batalha e anseio compartilhados. A partir das
condi¢cbes de fruicdo atuais, a tematica da realidade social da pandemia, e seus efeitos
embutidos nos trabalhos produzidos, encontrou formatos e ambientes para ser
multiplicada com seguranga: sites da internet, redes sociais, sacadas de prédios, janelas,
empenas cegas, espagos publicos abertos, o préprio céu. Mesmo em instrumentos mais
tradicionais, como 0s museus, percebeu-se uma postura que coincide com a realidade

atual.

E curioso, e talvez paradoxal, que tamanha diversidade e possibilidades de producédo e
difusdo artistica, além de compartilhar seu dado tematico, também ocorram (ou pelo
germinem), em sua maioria, em um local extremamente privado: a casa. O lar, sob o qual
ficamos fadados, tornou-se ndo so a fortaleza da integridade fisica, mas também da
imaginacao, da forga criativa. O ambiente doméstico logo se transformou no bastido da

liberdade produtiva, local onde a arte poderia fluir livremente; ser idealizada, produzida e,



a partir dali, multiplicada e comunicada. O filésofo Gaston Bachelard ja apontou apontou

esta qualidade da casa, de ser refugio da mente que corre livre e segura:
Nessas condi¢cdes, se nos perguntassem qual o beneficio mais
precioso da casa, diriamos: a casa abriga o devaneio, a casa protege
o sonhador, a casa permite sonhar em paz. Sé os pensamentos e as
experiéncias sancionam os valores humanos. Ao devaneio
pertencem valores que marcam o homem em sua profundidade. O
devaneio tem mesmo um privilégio de autovalorizacio. Ele usufrui
diretamente de seu ser. (BACHELARD, 1989).

No momento da maior crise coletiva de nossas vidas, mesmo as mais intimas reflexdes,

mensagens € anseios puderam ser compartilhados com todo o mundo e facilmente

compreendidos. O refugio do lar tornou-se o ponto de partida de praticas que, mesmo

particulares, ttm como base algo de universal: a experiéncia coletiva que cobre nossa

existéncia.

Também um elemento especifico das casas, pelo uso funcional e simbdlico, é propicio de
ser explorado neste momento critico: a janela. Ndo apenas como portal para recortes da
paisagem, mas também alegoria da esperanga, a janela ampliou os campos que
tipicamente habita no imaginario cotidiano. Tornou-se um instrumento de comunicacao,
como nos inumeros episodios em que foi usada como palco de protestos — na realidade
brasileira, os “panelagos” ganharam for¢ca -, e de homenagem, como nas salvas de
palmas em agradecimento aos profissionais da saude. Foi lugar possivel do
entretenimento e lazer compartilhado, como na icénica cantoria de “Bella Ciao”, através
das janelas dos residentes de diversas cidades da Europa, produzindo episodios bastante
repercutidos nas redes sociais. Em Salvador, no Brasil, o projeto “Cine Janela”
(@cine.janela no Instagram), idealizado por Chicco Assis, Jamile Coelho e Cintia Maria,
levaram dezenas de conteudos audiovisuais para o bairro do Dois de Julho na capital
bahiana. Projecbes como as do coletivo “Projetemos” (@projetemos, no Instagram)
ocuparam paredes de edificios em grandes centros e, através das janelas dos habitantes,
puderem ser lidas mensagens de esperancga, de alerta ou conscientizagdo. Também
algumas instituicoes oficiais, como as secretarias de cultura municipais, perceberam esse
carater multiplicador e alegorico das janelas, como dao exemplos os editais publicos
“‘Janelas de Sao Paulo”, de Sao Paulo, o “Arte na Janela”, de ltu, entre outros que
premiaram e incentivaram manifestagdes artisticas realizadas em janelas e mantém

acesa as mengodes simbdlicas.



Ja em margo de 2020, Pietro de Biase escreveu para a revista Desvio sobre a carga
simbdlica da figura da janela em pedagos da histéria da arte ocidental, e sobre como
“durante esse periodo de recluséo, as janelas, pouco a pouco, voltam ganhar destaque”
(DE BIASE, 2020). Resgatando artistas como Murillo, do barroco espanhol, Caspar David
Friedrich, do romantismo alemao e o norte-americano Edward Hopper, aponta para o uso
do elemento da janela em composigdes pictoricas que aludem a solidao e ao isolamento.
Ha mesmo inumeros exemplos deste elemento como indispensavel em composi¢des que
aludem a introspecgdo em ambientes domésticos, como uma espécie de antitese da
liberdade do mundo exterior. “Cada espaco confinado abrange o anterior, contribuindo
para um continuum visual, ao reforgar a metafora do aprisionamento e o sentimento de
soliddo (...).” (DE BIASE, 2020). Contudo, em tempos de isolamento social necessario,
como é o momento atual, as janelas de alguma forma perderam tal carga de reforgo da
solidao, para se transformarem em instrumentos de comunicacgao, tanto funcional quanto
simbdlica. Neste sentido, além do que ja foi exposto aqui, vale citar ainda duas

experiéncias, uma internacional e outra brasileira.

O artista espanhol Pejac, com seu projeto “#StayArtHomePejac”, fez um simples convite
ao mundo através da rede social Instagram para reimaginar paisagens vistas através de
suas janelas. A ideia era cada participante, de sua casaljanela, realizar um desenho que
pudesse ser colado no vidro transparente e que interagisse visualmente com a paisagem
da cidade vista a distancia. Cada desenhista fotografou seu desenho despretensioso e
postou na rede social, utilizando a hashtag do projeto para que fosse identificada sua
participacdo. Foram centenas de participantes, de diversos paises. Uma unido virtual
entre imaginagdes manifestadas em janelas distantes entre si, e que nunca se
encontrarao fisicamente, mas que neste universo podem se conectar. As interacdes
podem ser acessadas pesquisando o nome do projeto nas campo de fags da rede social

Instagram.

O coletivo brasileiro Grupo em Cadeia langou em julho seu projeto “Sou visto enquanto
vejo onde nao estou”, que também uniu imagens de janelas de origens distintas. Através
de uma chamada aberta em suas redes sociais, o grupo formado por Barbara Haro,
Isabela Picheth, Luiz Gustavo Moreira, Luiza Urban, Priscilla Durigan e Yasmin Kozak
convidou o publico a enviar registros de suas janelas de casa. As dezenas de fotografias,
depois, se transformaram num trabalho virtual, um ambiente digital interativo de

composigao inspirada na estrutura do pandptico de Bentham, o emblematico projeto de



penitenciaria em que do centro é possivel vigiar tudo. Nesse sentido, as janelas anénimas
que compdem o projeto do Grupo em Cadeia logo nos convidam a pensar como, por
detras de nossas proprias janelas, parecemos presos, confinados no unico ambiente que
nos é possivel. Ao mesmo tempo, a ténica da agdo visa ser mais positiva, vendo a janela
como uma espécie de farol, um bastido da esperanca:
A vida, entdo, acontece, diante e por detras da janela. Esta € um
ponto de conexdo entre esses dois lados.
Ao abrirmos este acesso, permitimos que parte do mundo de la
(exterior) entre em contato com o mundo de ca (interior) e vice-versa.
E como um portal que, mesmo pequeno demais para ser
atravessado, nos da esperanga de que existe algo para além de
nossa realidade (...) (GRUPO EM CADEIA, 2020).
Do panédptico de paisagens distintas, entdo, surgem a oportunidade de conhecer um
relance do mundo do outro, o lugar por onde este outro se debruga para contemplar a
“vida la fora” do qual é privado. Participam do projeto janelas do Brasil, Suica, Inglaterra,

Franca, Alemanha e Noruega.

Georg Simmel, que muito escreveu sobre as condi¢des de habitagcdo e socializagdo nas
metrépoles modernas, via como inerente ao espirito 0 humano a significagcéo filosofica e
simbdlica de elementos praticos da paisagem e do cotidiano. A paisagem, para Simmel,
nao € apenas um acumulado de elementos materiais, mas também uma “formacgéo
espiritual”, no sentido de que ndo é dissociada da presengca humana subjetiva: “Ela s6
vive pela forga unificante da alma, como uma mistura estreita entre o dado empirico e a
nossa criatividade, mistura esta que n&o poderia traduzir nenhuma comparagdo
mecanica”. (SIMMEL, 2009, apud BLOOMFIELD, 2012, p. 34). Com isso, os elementos
que compdem a paisagem também tém sua significagdo a partir da vivéncia, que
extrapola os limites da materialidade e funcionalidade. As pontes, por exemplo, ndo sao
apenas feitos de arquitetura/engenharia, mas por interligarem os afastamentos, “sdo
elementos que superam o distanciamento filoséfico e material, como uma condigéo

geogréfica; eles criam “ambientes™ (BLOOMFIELD, 2012, p. 33).

Entre todas as cargas simbdlicas que o elemento da janela carregou ao longo dos
tempos, parece ter sido na “arte da pandemia” que ela passou pelo seu maior teste. No
momento em que a producgao artistica desfruta de tamanha liberdade (nos mais variados
sentidos da palavra), em que habita inumeros espacos e dispde de eficientes ferramentas

de propagacéo visual, a janela ganhou a tarefa de sustentar a frustracdo e os anseios do



isolamento. E a moldura por onde a qual se olha para contemplar aquilo que esta no
passado e aguarda-se no futuro; € o quadro por onde se contempla o medo do que esta la
fora. Através do vidro, contemplam-se inumeras possibilidades, tao ricas porque sao
sustentadas pela terra que ja é conhecida, mas estd em suspensdo e faz falta.
Independente do sentimento que possui o vigilante por tras da janela, é este elemento
que o separa do mundo e por onde ele imagina o “la fora”, no tempo e no espacgo. Para
Alberti, o vidro translucido da janela era o que separava o representante e o representado,
o criador e o mundo visivel que procurava possuir, € assim constituia a obra; uma forma
de manifestar o intangivel. Em tempos pandémicos, quando a arte n&o cria barreiras entre
si e a vida e propriamente se transforma em experiéncias vividas, a janela carrega a
funcdo de possibilitar encontros. E a ponte possivel entre os mundos da imaginacdo, no
seio do lar, e aquele que antes era palpavel, mas hoje € acessivel apenas em memorias e

desejos.
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